Абрамцево-кудринская резьба по дереву - народный промысел,

который возник в конце XIX века. В 1884 году в подмосковном имении С.И.

Мамонтова Абрамцево при школе грамотности, основанной женой мецената

Е.Г. Мамонтовой, была организована столярная мастерская для крестьянских

детей из соседних деревень, которую возглавила Е.Д. Поленова. Обучение в

мастерской продолжалось три года, оно было бесплатным, после окончания

выпускники получали в подарок верстак и набор инструментов и

становились мастерами, работавшими на дому. По образцам Поленовой

мастера изготавливали резные изделия (полочки, шкатулки, рамки, кресла,

шкафчики, столы и другое), которые продавались в специально открытом

магазине в Москве. Среди учеников мастерской был Василий Петрович

Ворносков. По его рассказам, было действительно интересно: рисовать

рядом с товарищами, такими же, как он, мальчишками из окрестных деревень

и слушать рассказы Елены Дмитриевны Поленовой, которая знала и

Подмосковье, и русский север, и жизнь далеких стран. Подолгу

рассматривали книги по искусству, альбомы, картины и скульптуры,

находившиеся в доме. Часто приходили в большую комнату, куда были

перенесены предметы народного искусства, собранные в округе.

Ученики зарисовывали орнаменты предметов с натуры, но Василий

также любил придумывать их сам. Ученики проявляли большой интерес к

произведениям В. М. Васнецова, Е. Д. Поленовой, А. С. Мамонтова.

Абрамцево стало отправной точкой для становления мастера

Ворноскова. Он приобрел навык свободно воссоздавать различные виды

народной резьбы и затем позднее смог создать собственную

стилистическую ветвь в этом искусстве. Чтобы понять характерные черты

резьбы Ворноскова и выяснить, чем отличалась его резьба от

существовавшей раньше, надо учитывать, ряд художественных моментов 
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таких как - формы предмета, характера орнамента, способа резьбы,

моделирования, типа фона, расцветки вещи, способа отделки поверхности.

Большое значение в художественном облике вещей имеет сама техника

резьбы.

На протяжении своего творческого пути мастер перепробовал

разнообразнейшие типы, приемы и манеры народной резьбы. Кудринская

резьба,- отмечает В. С. Воронов,- собрала в себе различные стилистические

направления народного резного мастерства. В нее входят технические

приемы, типичные для широкого круга предметов крестьянского искусства.

Геометрическая порезка северных прялок и вальков, рельефная резьба

поволжского типа, контурная - костромских изделий, плоско-рельефная

вологодского характера, мелкоузорные выемки с пряничных досок, приемы

скобчатой резной техники и т. п. [23].

Но и в существовавшие до него типы резьбы Ворносков всегда вносил

новые детали, новые черты, придававшие традиционным приемам другой

характер, новизну. В конце концов он остановился на плоско-рельефной

резьбе. На основе ее, уже в советское время, он создал совершенно новый

тип резьбы и фона, до него нигде не встречавшийся и получивший название

плоско-рельефной заоваленной резьбы [8] .

Анализируя характер орнаментов и резьбы его ранних работ начала

1900-1905 гг. можно отметить, момент перехода от одного типа резьбы к

другому.

В качестве примера можно рассмотреть ларец, который храниться в

Загорском музее. В нем прослеживается переход от чисто геометрической

резьбы к более свободной манере. Он применяет не только рубленые формы,

но и более плавные линии. В общем, характер орнамента остается еще

геометрическим; фон в некоторых местах вынут, а в других - покрыт

простыми порезками. Вот как вспоминает о работах резчика его брат

Михаил: «Думал он нарисовать листья, какие бывают на деревьях, а вышли

неправдоподобные ветки, с завитками, наподобие пальчиков, да еще в эти 
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ветки вчертил фантастических птиц: короткохвостых, с толстыми клювами, с

обрубленными непонятными крыльями, а на одной коробке вчертил в

орнамент карасей толстых, тупоносых, с круглыми, большими, как у птиц,

глазами и с хвостами, как веер. Первую коробку резал сам. И фон вырезал не

ровно, как делали в Абрамцеве, а по-своему, не с резкой границей контура, а

«полувалом», мягко закруглив орнамент. Этот способ резьбы нам очень

понравился, потому что по-новому, да и скорее в выполнении, проще

технически. Когда привезли коробки сдавать, Боруцкий был очень доволен и

восхищался:

- Вот это по-русски! Вот здорово-то, Василий Петрович!

С этих коробок и началась наша плоско-рельефная ворносковская резьба»

[18].

Затем Ворносков начинает создавать орнаменты, в которых уже ничего

не остается от геометрических узоров и отчетливо различаются растительные

формы. В узорах ясно определился новый тип плоско-рельефной резьбы не с

вынутым, а заоваленным фоном, который стал предпочитаемым техническим

приемом мастера. В дальнейшем растительный орнамент повторяется в

несложных вариантах. Отдельные ветки и листья еще не вполне

выразительные, но мягкие их изгибы придают всему узору пластичность и

изящество.

В определенный момент мастер отдает предпочтение растительному и

зооморфному мотиву. Ворносков демонстрирует глубокое знание русской

орнаментальной культуры прошлого и острое восприятие окружающей

природы. Эти образы сродни белокаменной резьбе владимирских храмов и

рельефной вышивке золотом, и чеканке серебряных и медных сосудов. Они

вбирают в себя традиции различных видов декоративно-прикладного

искусства. Глубоко чувствуя старинные народные узоры, Ворносков не

копирует их, а творчески осваивает, интерпретирует, видоизменяет.

Другая группа орнаментов этого периода отмечена простотой мелкого,

с выемчатой порезкой, узора. В расположении его он идет от 
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орнаментальных форм и простейших композиций набоечных досок.

Уменьшив до миниатюрных размеров какой-либо орнаментальный элемент

(кружочек, крестик, звездочку и т. п.), он ритмически и бесконечно повторяет

его на поверхности предмета; углубления узора покрываются золотой или

серебряной краской, усиливая впечатление золотошвейной ткани. Этот

орнамент Ворносков употребляет и для отделки фона в небольших вещах

наряду с мелкой прямоугольной сеткой, аналогично манере восточных

мастеров отделывать вынутый фон мелкими чеканами. На таком фоне

особенно отчетливо вырисовывается основной мотив композиции - силуэты

крупных птиц, выполненные контурной резьбой. Птицы становятся очень

разнообразными, никогда не повторяются, даются пластичными линиями,

часто прихотливо повернуты, иногда с причудливо изогнутой шеей.

Большинство этих вещей относится к 1905-1910 годам.

Тогда же, еще используя контурную резьбу, Ворносков делает серию

крупных шкатулок со сложными лентообразными переплетениями

«новгородского стиля» упоминаемый в древних рукописных книгах, В. Д.

Поленов. Творчески переработанные, эти орнаменты располагаются на

шкатулках так, что иногда напоминают вырезанные из металла накладки

ларцов XVII века, металлические скобы и замки. Обращение к

орнаментальным формам XVII века было своего рода откликом на

возрастающий интерес интеллигенции к истории Руси.

Уже в первый период своего творчества Василий, в отличие от

принятого в Абрамцеве метода вощения, применяет полировку. Такая

отделка вещей уже тогда играла важную роль в утверждении «ворносковскокудринского стиля», как особого художественного направления в

декоративной резьбе по дереву. Весьма возможно, что этот прием отделки

блестящей лакированной поверхности дерева был подсказан Ворноскову

модой того времени. В этом отклике на современные эстетические запросы

выявляется чуткость Ворноскова, его умение подхватывать новые 
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художественные веяния и использовать их по-своему, не порывая в то же

время с народной традицией.

Примерно в 1903-1904 годах Ворносков создает целую серию

«стилизованных» зверьков и птиц, как плоско-скульптурные украшения

крышек маленьких коробочек. Первый такой фигуркой, по семейному

преданию, был дятел, или зимородок, прообраз которого Ворносков увидел у

одного прохожего, заночевавшего у него в избе. Это была птица, вылитая из

чугуна на Урале,- забавного вида, с толстым длинным носом, с коротким

хвостом и короткими ногами, вытянутыми вперед. На утро Ворносков

вырезал подобного дятла, но придал ему свою форму и украсил его

порезками. Дятел вышел очень занятным своей необычной посадкой. Он

имел необыкновенный успех в Англии, где зимородку придают

символическое значение (Приложение №1). Из Англии стало поступать

большое количество заказов, и семья Ворносковых сделала не одну тысячу

этих птичек, работая несколько лет подряд. В дальнейшем Ворносков стал

вырезать и других птиц и зверей. Им созданы плоско - скульптурные

фигурки петуха, курицы, голубя, совы, уточки, медведя и др. Это тоже был

отклик на эстетические запросы: возрождалась традиция народного

искусства превращать посуду, по словам А. А. Федорова-Давыдова, в

«прикладную скульптуру».

В известной мере оказал влияние на творчество Ворноскова стиль

«модерн», сложившийся в России в конце XIX века. Но проявлялось это

влияние своеобразно, подвергаясь значительной творческой переработке. Все

его резные ковши, вазы, фигурки зверей и птиц, несмотря на стремление

сохранить их утилитарность, прежде всего имели декоративное назначение и

только с этой целью и использовались в интерьерах городской

интеллигенции.

 Ворносков принимает только те требования «модерна», которые не

противоречат основным принципам народного искусства и даже в какой-то

мере совпадают с ними. Так, например стремление модерна к уплощению 
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объема и силуэта, поскольку это было близко древней народной традиции.

Тенденция модерна к обобщенному живописному пятну тоже не

противоречила народным традициям, почему и могла проявиться у

Ворноскова, придававшего своим изделиям, по возможности, живописный

вид - сначала при помощи подкраски, а затем полировки.

Одним из звеньев в цепи постепенного перехода мастера от

условностей модерна к большей реалистичности можно считать его блюдо с

птицей. В дальнейших работах Ворноскова ветви еще грубоваты и

обобщены, но уже начинают напоминать растительность русской северной

природы. Среди этих ветвей сидят вороны, скворцы, глухари, совы, и другие

птицы. Василий, был охотником, и хорошо знает птиц. двумя-тремя линиями

передавал типичный образ каждой, в добавок ко всему в динамичном

повороте: ворона сидит с опущенной вниз головой, как бы ища корм; скворец

- с поднятым вверх клювом, словно поет малиновки спускаются по ветке к

ягодам, слегка растопырив крылышки. Годы 1910-1915 характерны для

творчества Ворноскова появлением более монументальных форм . Он делает

ряд крупных ковшей с ручками в виде плоско-скульптурных фигур птиц,

конских голов, всадников с копьями и других. Национальный колорит

сказывается здесь как в самой форме изделия, так и в фигурах и их отделке.

Так всадники одеты в доспехи древних русских воинов. Орнамент в виде

круглых бляшек, украшающий часть самих ковшей, тоже напоминает

отделки славянской утвари[23].

Ворносков создает и вещи новых форм: продолговатые сухарницы -

подносы с ручками в виде плоских выступов с двух сторон, на которых

изображены контурной резьбой стилизованные фигуры птиц, зверей и рыб

(Приложение №2). На ней очень удачно и точно выполнена резцом фигура

льва, покрытая различными порезками, подчеркивающими орнаментальный

характер изображения. После поисков новых приемов мастеру полюбился

способ морения от очень темного или совершенно белого с блестящей

полировкой. В тот же период он делает круглые шкатулочки с секретным 
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запором-уточкой на крышке, высокие стаканы для кистей, карандашей

различной формы, украшая их все новыми и новыми орнаментами. К

советской теме Василий Ворносков впервые обращается в 1923 году. Он

создает для Всесоюзной сельскохозяйственной выставки чернильные

приборы и подставки для электроламп основным элементом декора

становятся серп и молот обрамленный снопами колосьев. В этот период

времени появляется в его творчестве новый изобразительный мотив - здание

с острой крышей и развевающимся флагом на ней; по бокам здания

растительный орнамент в виде кудрявого дерева. Также Василий Ворносков

включает в свои орнаментальные композиции все новые и новые

изображения животных, зверей и птиц, создает формы, поражающие

смелостью и новизной трактовки. Результатом всех этих исканий и находок

был портал «Охрана границ СССР», который принес заслуженную славу

Ворноскову и его сыновьям.

В период с 1937-1940 гг. он создал ряд вещей, в которых по-новому

вводятся и трактуются советские символы, в поэтических образах

раскрываются чувства советских людей. По сравнению с прежними работами

здесь более активное отношение мастера к изображаемому. Образы,

представленные по-новому, были использованы при оформлении крупных

декоративных изделий - кашпо.

В 1939 году для выставки в Нью-Йорке была другая ваза-кашпо с

ручками, изображавшими снопы, плотно обвивающие тулово вазы с двух

сторон, боковые области вазы были укращены изображением цветов и ягод и

созданная мастером-резчиком Ворносковым. Стиль резьбы; поверхность

ягод покрывают «порезки», мелкие лепестки цветов резко отделены друг от

друга, что создает сложную игру орнаментальных форм, линий и черточек

была характерной для Василия. Орнамент ваз имел смысловую нагрузку,

которая раскрывала тему изобилия и выполненная в характерной манере

автора который, вложил в неѐ частичку самого себя.
